BTS2 Module 1 - Confinement

Cours de F. Lephay


1. Analyse d'une excellente Ecriture Personnelle. 
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2. Analyse du BOEN - 


De la musique avant toute chose ?

	1. Vous soulignerez tous les mots que vous ne connaissez pas 

2. Vous chercherez sur un dictionnaire, ou bien sur internet tous les mots qui posent problème. 

3. Vous soulignerez les œuvres que vous connaissez et tenterez d'illustrer notre thème à votre manière, puis à l'aide d'internet. 

https://www.franceinter.fr/emissions/very-good-trip 

https://youtu.be/6yDHX56frvE
4. Vous choisirez un podcast présentant un artiste, un chanteur, un groupe présenté par Michka Assayas.  (20 minutes)

Puis, vous présenterez en janvier seul ou en groupe, à la classe, l'objet de votre choix. 
5. Vous soulignerez les œuvres que vous connaissez et tenterez d'illustrer notre thème à votre manière, puis à l'aide d'internet. 


	( Problématiques
               La musique accompagne nos vies : dès le plus jeune âge, avant même la naissance semble-t-il, l'être humain est sensible au son, au rythme, à l'harmonie et au silence. La musique est source de plaisir, d'enthousiasme, de sensations fortes qui marquent notre mémoire. Très présente dans notre quotidien, elle est liée à la fête et à la danse, aux rites, mais aussi aux moments plus douloureux de l'existence. Elle peut offrir un refuge, voire nous isoler du monde. On l'écoute avec attention à l'occasion d'un concert, parfois elle passe plus inaperçue : musique d'ambiance entendue par hasard, presque par accident, émission de radio suivie distraitement. Il arrive aussi qu'elle agresse et provoque des réactions de rejet et d'exaspération. La musique est un art exigeant, qui demande habileté technique et connaissances théoriques. Elle impose souvent une formation longue, difficile, parfois même éprouvante, puis un entraînement sans fin. Pour autant, les logiciels de création musicale la rendent aujourd'hui plus accessible. La musique requiert également l'investissement de ceux qui l'écoutent : temps, disponibilité, sensibilité, culture. Cependant, les critères d'appréciation sont multiples, à l'instar de la diversité des musiques.

           Aujourd'hui, les outils numériques facilitent l'accès à des millions d'œuvres. Pourtant, que l'on soit en France ou n'importe où dans le monde, on a tendance à écouter les mêmes musiques, les mêmes chansons ; on vibre aux mêmes rythmes, on adule les mêmes stars. Magie de la communication moderne qui facilite la circulation des biens culturels et le partage, ou standardisation qui fait disparaître les singularités nationales et régionales, la richesse et la diversité ? Comment même créer sa « playlist », alors que les algorithmes sont capables d'anticiper nos choix ? En tant qu'œuvres d'art, le morceau, la pièce ou la chanson peuvent aussi revêtir une dimension sociale ou politique. Hymnes nationaux, chants révolutionnaires, chansons engagées, morceaux emblématiques d'une génération, la musique prend différentes formes qui l'amènent à servir une cause. Elle devient dans ce cas la référence d'un groupe social, d'une époque, la clé d'un événement historique. Doit-on alors l'appréhender comme un art essentiellement fédérateur ? La mode, la pression du collectif et de la norme laissent-elles encore une place à la singularité des goûts musicaux ?
( Mots clés
Son, voix, instrument, silence, bruit, harmonie, dissonance, accord, note, chanson, morceau, composition, scie, danse, euphonie, cacophonie, polyphonie, contrepoint, tube, refrain, rengaine, leitmotiv, rythme, tempo, cadence, variations, mélodie. 

Musique classique, musique électronique, symphonie, musique populaire, variétés, musique folklorique, musique funèbre, musique sacrée, musique religieuse, requiem, musique de chambre, chant, opéra, comédie-ballet, opérette, musique militaire, musique de film, bande originale, jingle, jazz, rock'n'roll, rap, slam, comédie musicale, reggae, musique zen, musique sérielle, dodécaphonisme, hymne, comptine, berceuse, musique d'ambiance, musique d'ascenseur, musique de supermarché, musique pour spots publicitaires, etc. 

Musicien, compositeur, interprète, maître, chanteur, cantatrice, rock star, beat-box, groupe, mélomane, orchestre, fanfare, chorale, chœur, maîtrise, musique d'harmonie. 

Concert, festival, récital, bal musette, rave party, karaoké, musicothérapie, musique de jeu vidéo, concours de chant, télé-crochet musical. 

Conservatoire, académie, partition, solfège, gamme, improvisation, musique assistée par ordinateur. Expressions : brebis galeuse / bouc émissaire / forte tête / tour d'ivoire / esprit d'équipe / faire chorus / se mettre au diapason / « Un pour tous, tous pour un » / chacun pour soi / mouton de Panurge / vox populi / E pluribus unum / in varietate concordia, etc.

Expressions 
La musique adoucit les mœurs ; mettre un bémol ; ne tirez pas sur le pianiste ! ; travailler en musique ; réglé comme du papier à musique ; se mettre au diapason ; en avant la musique ! ; aller plus vite que la musique ; c'est toujours la même chanson ; on connaît la musique, etc. ; changer de refrain ; c'est du pipeau ! ; accordez vos violons ; emboucher la trompette de la Renommée ; sans tambour ni trompette ; un concert de louanges ; à cor et à cri ; aller crescendo ; faire crincrin ; pousser la chansonnette ; toucher la corde sensible ; avoir des trémolos dans la voix, etc. 

Indications bibliographiques 
( Littérature 
Metin Arditi, Prince d'orchestre 
Honoré de Balzac, Gambara, Massimila Doni, Sarrasine 
Alessandro Baricco, Novecento pianiste 
Julian Barnes, Le Fracas du temps 
Jérôme Bastianelli, La Vraie Vie de Vinteuil 
Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, « Harmonie du soir », « La Musique », « Correspondances » 

Philippe Beaussant, Le Roi-Soleil se lève aussi ; Stradella 
Nina Berberova, L'Accompagnatrice 
Hector Berlioz, Euphonia ou La ville musicale 
Jaume Cabré, Confiteor 
Virginie Despentes, Vernon Subutex 
Jean Echenoz, Ravel 
Louis-René des Forêts, La Chambre des enfants, « Les grands moments d'un chanteur » 

Christian Gailly, Be-Bop ; Un soir au club 
Jacob et Wilhelm Grimm, Le Joueur de flûte de Hamelin 
E. T. A. Hoffmann, Le Conseiller Krespel 
Homère, Odyssée, XII, « Le Chant des sirènes » 

Nick Hornby, Haute Fidélité 
Célia Houdart, Gil 

Nancy Huston, Les Variations Goldberg 
Maylis de Kerangal, Dans les rapides 
Andreï Makine, La Musique d'une vie 
Guy de Maupassant, Contes et nouvelles, « Le Pain maudit » 

Akira Mizubayashi, Âme brisée 
Toni Morrison, Jazz 
Gérard de Nerval, Odelettes, « Fantaisie » 

Nicolaï Pouchkine, Mozart et Salieri 
Serguei Prokofiev, Pierre et le loup 
Marcel Proust, Un amour de Swann 
Sylvain Prudhomme, Les Grands 
Pascal Quignard, Le Salon du Wurtemberg ; Tous les matins du monde 
Arthur Rimbaud, Poésies, « À la musique » 

Valérie Rouzeau, Vrouz 
Lydie Salvayre, Hymne 
Peter Shaffer, Amadeus 
Stendhal, Rome, Naples et Florence ; Vie de Rossini 
Patrick Süskind, La Contrebasse 
Paul Verlaine, Poèmes saturniens, « Sérénade » ; Jadis et naguère, « Art poétique » 

Wladyslaw Szpilman, Le Pianiste 
( Essais 
Dominique Ané, Ma vie en morceaux 
Alain Bashung, De l'aube à l'aube 
Charles Baudelaire, L'Art romantique, « Richard Wagner et Tannhäuser à Paris » 

Emmanuel Bigand (dir.), Les Bienfaits de la musique sur le cerveau 
Pierre Boulez, Jean-Pierre Changeux, Philippe Manoury, Les Neurones enchantés : le cerveau et la musique 
David Byrne, Qu'est-ce que la musique ? 
Agnès Gayraud, Dialectique de la pop 
François Gorin, Sur le rock 
E. T. A. Hoffmann, Kreisleriana 
Vladimir Jankélévitch, La Musique et l'ineffable 
Philippe Junod, La Musique vue par les peintres 
Michel Leiris, Operratiques 
Friedrich Nietzsche, La Naissance de la tragédie 
Pascal Quignard, La Leçon de musique ; La Haine de la musique 
Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique ; articles consacrés à la musique dans l'Encyclopédie 
Éric-Emmanuel Schmitt, Ma vie avec Mozart 
Joy Sorman, Du bruit 
Jean Starobinski, Les Enchanteresses 
Carl Wilson, Let's talk about love - Pourquoi les autres ont-ils si mauvais goût ? 
Francis Wolff, Pourquoi la musique 
( En ligne 
Cours du Collège de France : 

Philippe Manoury, « Musique, sons et signes » : http://www.college-de-france.fr/site/philippe-manoury/p1230921189612032_content.htm 

Hervé Platel, « Comment la musique modifie notre cerveau ? » : 

https://www.franceculture.fr/conferences/universite-bretagne-loire/pourquoi-la-musique-modifie-notre-cerveau 

Aline Moussard, Françoise Rochette et Emmanuel Bigand, « La musique comme outil de stimulation cognitive », L'Année psychologique 2012/3 (Vol. 112), https://www.cairn.info/revue-l-annee-psychologique1-2012-3-page- 499.htm 

Michka Assayas, « Very Good Trip » (podcast) : https://www.franceinter.fr/emissions/very-good-trip 

( Films 
Woody Allen, Accords et désaccords 
Jacques Audiard, De battre mon cœur s'est arrêté 
Christophe Barratier, Les Choristes 
Jane Campion, La Leçon de piano 
John Cassavetes, Shadows 
Damien Chazelle, Whiplash 
Henri Colpi, Une aussi longue absence 
Gérard Corbiau, Le Maître de musique ; Farinelli 
Alain Corneau, Tous les matins du monde 
Richard Curtis, Good Morning England 
Clint Eastwood, Bird 
Stephen Frears, Florence Foster Jenkins 
Xavier Giannoli, Marguerite 
Milos Forman, Amadeus 
Mark Herman, Les Virtuoses 
Anthony Mann, Romance inachevée 
Radu Mihaileanu, Le Concert 
Alan Parker, The Wall ; Les Commitments 
Roman Polanski, Le Pianiste 
Alain Resnais, On connaît la chanson 
Ettore Scola, Le bal 
Bryan Singer, Bohemian Rhapsody 
Bertrand Tavernier, Autour de minuit 
Danièle Thompson, Fauteuils d'orchestre 
James Toback, Mélodie pour un tueur 
Marco Villamizar et Éric Gutierez, Piccolo, Saxo et compagnie 
Luchino Visconti, Mort à Venise ; Ludwig 
Andrzej Wajda, Le Chef d'orchestre 
Robert Wise, West Side Story 
Studios Disney, Fantasia (1940), Fantasia 2000 (1999) 

( Arts plastiques 
Georges Braque, Hommage à Bach 
Paul Klee, Fugue en rouge 
Franz Kupka, Les Touches de piano. Le Lac 
Henri Matisse, La Tristesse du roi 
Joan Miró, Intérieur hollandais 
Mondrian, Broadway Boogie-Woogie 
Luigi Russolo, La Musica 
Nicolas de Staël, Le Concert 
Norman McLaren, Dots : https://www.youtube.com/watch?v=E3-vsKwQ0Cg ; A Phantasy in Colors : https://www.youtube.com/watch?v=86Wp96uG-N8




	https://youtu.be/6kLmlbkWJZ8
https://youtu.be/Q3oItpVa9fs
https://www.college-de-france.fr/site/philippe-manoury/p1230921189612032_content.htm
https://books.openedition.org/septentrion/69313
https://youtu.be/X_Gx2-yeNlk
https://youtu.be/BZ2obKR8yOo
https://youtu.be/e7hUjMmZ5Uk
https://youtu.be/GR5QTnppcdY
https://books.openedition.org/pur/53087

	[image: image5.jpg]Cours 1: La Musique, compagne de nos vies...

« La musique accompagne nos vies : dés le plus jeune dge, avant
méme la naissance semble-t-il, I'étre humain est sensible au son,
au rythme, a I'harmonie et au silence. »

ETAPE 1 : Approche théorique.
Document n°1: « Sons et Vibrations : Figures de Chladni »,
Palais de la découverte, 2012. URL :
https://www.youtube.com/watch kLmlbkWJZ8
Cette expérience est réalisée en salle « Sons et
vibrations » du Palais de la découverte. Elle montre que
lorsqu'une plaque vibre a une de ses fréquences de
résonance, certaines zones de la plaque restent
immobiles, si bien que le sable s'y accumule.

Klimt, Musique, 1895. Souce : Wikipedia,
Domaine public.

Document n°2 : Nigel Stanford, Cymatics, 2014. URL : https://www.youtube.com/watch?v=Q3oltpVa9fs

Document n°3: Philippe Manoury, « Musique, sons et signes», Collége de France, 2017. URL:
: http://www.college-de-france.fr/site/philippe-manoury/p1230921189612032 content.htm

La musique est un monde paralléle au monde réel. Cela ne signifie pas qu’elle n’est pas reliée au
réel ni qu’elle lui est indifférente, mais que les affects, les sensations, les émotions et les pensées
qu'elle suscite sont provoqués par des formes qui lui sont inhérentes. Igor Stravinsky proclamait
que la musique était impuissante a exprimer quoi que ce soit. Je suis convaincu que c’est faux.
Mais je suis tout autant convaincu que la réaction qu'elle provoque en nous ne reléve pas tant de
ce qu'elle est susceptible de nous évoquer que de ce qui la constitue intrinséquement. I| m’est
difficile de dire en une phrase ce qu’exprime la musique, en revanche je sais que ce qu'elle
véhicule ne peut |'étre par aucune autre voie : ni par les arts plastiques, ni par le cinéma ou la
vidéo, ni par la danse, ni par l'informatique, par les mathématiques, par la philosophie, la poésie,
le roman, le théatre, ni non plus par les sciences. La musique est faite de vibrations qui nous font
vibrer a notre tour en nous procurant des sensations, des émotions, en suscitant des réflexions,
en laissant des empreintes du passage de son propre temps dans notre mémoire. Ces vibrations
touchent nos sens comme aucun autre art ne saurait le faire. C'est sans doute pour cela que tant
de gens entretiennent une relation purement sensitive ou affective avec la musique. Il est courant
que nous associions des affects et des émotions a I'écoute de la musique, mais ceux-ci
appartiennent a des registres trés personnels et subjectifs de chacun et aucune relation profonde
ne les relie fondamentalement a la nature de ces vibrations. Ces derniéres sont le support de nos
émotions mais n'en constituent pas |'essence. Ces multiples vibrations ne se superposent pas
mais s'additionnent en créant des vibrations beaucoup plus complexes. Cependant elles ne sont
qu'une infime partie de toutes celles que nous percevons et, aussi minuscule que cette partie
puisse étre, elle est remarquable en ce qu'elle se constitue en formes organisées qui se détachent
du chaos et finissent par acquérir un sens. Ce sens n'est pas de nature proprement sémantique
ou logique, comme dans un langage verbal ; c’est une contexture particuliére qui met en éveil
tout notre étre sensitif et intellectuel. Alors se pose la question : ol commence la musique et ol
finit-elle ? C'est un probléme insoluble et pourtant cette question ne cesse de hanter les esprits
depuis des siécles. La musique n'est pas présente partout dans le monde sonore. Or si dans notre
cerveau une relation nouvelle se crée entre deux sons - fussent-ils des « bruits » - alors nous
sommes au seuil de la musique. En 1843, Hector Berlioz apportait déja une réponse a cette
question en écrivant : « Tout corps sonore mis en ceuvre par un compositeur est un instrument
de musique » (Grand traité d’instrumentalisation et d’orchestration modernes). Je peux prolonger
en disant : composer, c’est insuffler un sens au sonore.

Document n°4 : LASSUS, Marie-Pierre. II. Qu’est-ce que la musique ? In: Gaston Bachelard musicien : Une
philosophie des silences et des timbres [en ligne]. Villeneuve d'Ascq : Presses universitaires du Septentrion,
2010 (généré le 30 septembre 2020). Disponible sur Internet :
http://books.openedition.org/septentrion/69313

Finalement, [Schaeffner] trouve dans le corps humain la source de la musique qui, de ce fait, se
trouve indissolublement liée a la danse. D'aprés lui, I'hnomme a trouvé dans les claquements de
doigts et de pieds, les ressources d'une musique élémentaire qui subsiste dans le flamenco ot ce
procédé d’accompaagnement est demeuré intact et se trouve également répandu dans le monde.




[image: image6.jpg]Ainsi compris comme des « arts du mouvement », la musique et la danse sont issus d’'un geste a
la fois visible et invisible : « L'homme frappe le sol de ses pieds ou de ses mains, bat son corps
en cadence, sinon |'agite en partie ou en entier afin de mouvoir les objets et ornements sonores
qu'il porte ». La premiére musique qui se présente est donc avant tout une « musique de
gestes » : « Que la musique ait sa source dans le corps humain, cela parait évident. Or la danse
aussi, affirme A. Schaeffner.... la musique instrumentale, en ses formes primitives, suppose
toujours la danse ».

Telle est la thése principale d’A. Schaeffner retenue par G. Bachelard comme on le verra bientét.
Dans L air et les songes, il fait allusion a ce passage : « Le rythme méme du pied frappant sur le
sol a d’ailleurs pu étre a la base du rythme musical. Dans une danse primitive, André Schaeffner
voit se réunir les mythes de la fraternité de la terre et de I'élan végétal ». Il cite a I'appui le Sacre
du printemps de Stravinsky, musique gestuelle par excellence, et dont la chorégraphie particuliere
lui était familiére, si I'on en croit la description précise qu'il en fait ici :

« Une des origines de la danse, « c'est que la terre, cette mére, soit foulée, et que les sauts soient
d'autant plus élevés qu'a leur hauteur devra monter la végétation : il s'agit-la de symboles
printaniers, de rites de fécondité (le Sacre du printemps sera rempli de pareils piétinements rituels
du sol) donnant a ces foulements et a ces sauts un sens qui fut peut-étre le premier ». L'étre

humain, dans sa jeunesse, dans son essor, dans sa = ~ = -
fécondité, veut surgir du sol. Le saut est une joie | « Rien n’est plus musical qu'un
premiére ». coucher de soleil ! ... C’est la plus
belle lecon de développement
Document n°5: Jamie XX, Sleep Sound, 2015. URL: | écrite dans ce livre pas assez
https://www.youtube.com/watch?v=X Gx2- fréquenté par les musiciens : ...la
yeNIk&app=desktop Nature. » (C. Debussy,
« Considérations sur le Prix de
ETAPE 2 : Approche artistique. Rome au point de vue musical », in
op. cit.,, p. 171.)

Document n°6: Max Joseph, We are friends, 2015. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=BZ20bKR8yOo

Document n°7 : Homeére, L’Odyssée, Chant XII, traduction de Leconte Delisle.

Et, pendant tout le jour, jusqu'a la chute de Hélios, nous restdmes, mangeant les chairs
abondantes et buvant le vin doux. Et, quand Hélios tomba, le soir survint, et mes compagnons
s'endormirent auprés des cables de la nef. Mais Circé, me prenant par la main, me conduisit loin
de mes compagnons, et, s'étant couchée avec moi, m'interrogea sur les choses qui m'étaient
arrivées. Et je lui racontai tout, et, alors, la vénérable Circé me dit :

- Ainsi, tu as accompli tous ces travaux. Maintenant, écoute ce que je vais te dire. Un Dieu lui-
méme fera que tu t'en souviennes. Tu rencontreras d'abord les Sirénes qui charment tous les
hommes qui les approchent ; mais il est perdu celui qui, par imprudence, écoute leur chant, et
jamais sa femme et ses enfants ne le reverront dans sa demeure, et ne se réjouiront. Les Sirénes
le charment par leur chant harmonieux, assises dans une prairie, autour d'un grand amas
d'ossements d'hommes et de peaux en putréfaction. Navigue rapidement au-dela, et bouche les
oreilles de tes compagnons avec de la cire molle, de peur qu'aucun d'eux entende. Pour toi,
écoute-les, si tu veux ; mais que tes compagnons te lient, a l'aide de cordes, dans la nef rapide,
debout contre le méat, par les pieds et les mains, avant que tu écoutes avec une grande volupté
la voix des Sirénes. Et, si tu pries tes compagnons, si tu leur ordonnes de te délier, qu'ils te
chargent de plus de liens encore.

Document n°8 : DINGREMONT, Frangois. Les Sirénes d’Homére, retour sur un effet-miroir In : Les sirénes ou le
savoir périlleux : D'Homére au XXI° siécle [en ligne]. Rennes : Presses universitaires de Rennes, 2014 (généré
le 30 septembre 2020). Disponible sur Internet : http://books.openedition.org/pur/53087

Il nous semble intéressant de noter en préambule d'une réflexion sur les Sirénes homériques que
la tradition orale qui diffuse et transmet les Iégendes concernant ce genre de monstres s‘accorde
sur le fait que I'étre humain est en danger lorsqu’il n'est pas pleinement en possession de ses
moyens, notamment intellectuels, lorsqu'il est dans un état de confusion mentale et sensorielle,
lorsque son énergie baisse ; on retrouvera ces données dans |'épisode odysséen qui va nous
retenir. Dans la typologie que nous venons de dresser a grands traits, on notera aussi qu'il y a
chez les victimes et les monstres une part qui releve du manque, de la faille, du décalage : on
devient une proie lorsqu’on ne fait plus corps, physiquement et intellectuellement, avec le présent
et le réel ; en face, ces créatures sont dans une relation de manque et donc de besoin (sang,
sperme) vis-a-vis de leur victime ; elles se remplissent du vide, de la perte, qu'elles causent chez
I'humain.




[image: image7.jpg]ETAPE 4 : Ecriture personnelle.

Document n°8 : Roland Barthes, L’Obvie et I’Obtus, Seuil, Paris, 1982.

Fcoutez une basse russe (d’Eglise : car pour P'opéra, c’est un
genre ot la voix tout entiere est passée du coté de I'expressivité
dramatique : une voix au grain peu signifiant) : quelque chose est
13, manifeste et tétu (on n’entend que ¢a), qui est au-dela (ou en
decd) du sens des paroles, de leur forme (la litanie), du mélisme, et
méme du style d’exécution : quelque chose qui est directement le
corps du chantre, amené d’un méme mouvement, a votre oreille,
du tond des cavernes, des muscles, des muqueuses, des camlages,
et du fond de la langue slave, comme si une méme peau tapissait la
chair intérieure de Iexécutant et la musique qu’il chante. Cette




[image: image8.jpg]Pour Roland Barthes, la musique est indissociable du corps, de la matiére.
Qu’en pensez-vous ?
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